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Przedmowa

Do rak Czytelnika — zwiaszcza nauczyciela, pedagoga, instruktora pracu-
jacego z dzieémi i miodziezg — trafia ksiazka, ktéra wyrosta z fascynacji moz-
liwosciami oddzialywania teatru, znajomosci koncepcji pracy wykorzystuja-
cych teatr w pedagogice oraz z doswiadczeni samych Autoréw.

Po ksigzke te powinni siegnaé zwitaszcza pedagodzy, ktérzy zgodnie
z programem zreformowanej szkoly naprawde chcg wychowaé cztowieka
twdrczego, otwartego, $wiadomego i pewnie poruszajacego sie w $wiecie
wartos$ci, dokonujacego trafnych wyboréw. Aby mdéc wychowad takiego
czlowieka, warto, a nawet trzeba stosowaé metody teatralne jako narzedzia
nauczania i wychowania. Teatr na lekcji, teatr obejmujacy wszystkich
uczniow i cato$é¢ zaje¢ dydaktycznych, otwierajacy nowe mozliwosci,
ukazujgcy nowe formy dzialania i ustalajgcy relacje pomiedzy warto$ciami
edukacyjnymi a artystycznymi — to zagadnienia, ktére poruszajg autorzy
w tej ksiazce. A to, co i jak pisza, wynika z dwdch przestanek.

Pierwsza — to ich doswiadczenie zdobyte, wypracowane w codziennym
dziataniu, w poszukiwaniach, w podejmowanych wyzwaniach i prébach,
w twoérczym traktowaniu swojego zawodu (chciatoby sie powiedzie¢ — po-
wolania) oraz — co bardzo, bardzo wazne — w koncentrowaniu uwagi na
uczniu i jego motywowaniu. Doswiadczenia te zaowocowaly licznymi, zna-
czacymi wyrazami uznania, ktére przyjmowano zespotowo. Ich braku nie
odbierano jako kleske czy porazke, lecz jako doswiadczenie, z ktérego na-
lezy wyciagna¢ wnioski.

Druga — to nawigzanie do przemyslen i praktycznych dokonan pedagogéw
sprzed lat — staropolskich szkét zakonnych (np. jezuickich, protestanckich, pi-
jarskich) i swieckich. To takze nawiazanie do tradycji XIX- i XX-wiecznych
postulujacych, by szkota byta miejscem ,,zycia i wyzycia sie” mtodych, reali-
zacji koncepcji wychowania przez sztuke, sprzyjata rozbudzaniu aktywnosci,
indywidualnej ekspresji artystycznej. W ksiazce tej odnalezé mozna ,,po-
siew” przemyslen, eksperymentéw i osiagnie¢ wybitnych pedagogéw, m.in.
Lucjusza Komarnickiego, Zdzistawa Kwieciriskiego, Adama Polewki, Je-
drzeja Cierniaka, ktérzy zajecia teatralne uznawali za nieodiaczny element
pracy dydaktycznej i wychowawczej kazdej (dobrej) szkoty.

Autorom udato sie w przystepnej, ciekawej formie przedstawié¢ swoja
propozycje pracy teatralnej — sprawdzonag w dlugoletnim dziataniu, nawia-
zujaca i kontynuujaca, a nie burzaca dokonarn innych — propozycje otwar-
ta, nieschematyczng. Czytelnik znajdzie (moze znalez¢) w tej ksiazce i po-
twierdzenie swoich doswiadczer, i impuls do rozpoczecia lub rozszerzenia
zakresu swojej pracy pedagogicznej, i metode, ktérg moze sie postuzyc
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wprost lub poprzez modyfikacje w réznorodnych oddziatywaniach pedago-
gicznych.

[ wiagnie metoda pracy powinna zainteresowaé najbardziej, bo ,nalezy
tak sie bawié, aby nasze zabawy byly przygotowaniem do rzeczy powaz-
nych”. O tej prostej i madrej zasadzie pracy pedagogicznej, sformutowane;j
przez Jana Amosa Komenskiego w XVII wieku nalezatoby pamietaé i dzis.
Zabawa wykorzystujaca teatr i jego interdyscyplinarno$é sprzyja integrowa-
niu oddzialywar: dydaktycznych i wychowawczych oraz ksztattowaniu oso-
bowoséci mlodego cztowieka.

Wyrazam przekonanie, ze kto$, kto siegnie po te pozycje bedzie z niej
korzystaé przez lata — w calosci i wybidrczo, i bedzie czekac¢ na podobne pu-
blikacje Wydawnictwa ,,Europa”. Ja takze na nie czekam.

Ewa Repsch
Gtéwny Wizytator
w Ministerstwie Edukacji Narodowej i Sportu



Od Autoréw

Gléwnym zadaniem edukaciji jest wprowadzenie mtodego czlowieka w kul-
ture. Motywacja do uczenia sie czegokolwiek nie jest najczesciej ani lek przed
kara, ani uswiadomiona konieczno$¢ poznania, dlatego edukacja powinna
opiera¢ sie na tym, czym dziecko jest zainteresowane, co dostarcza przezy¢
i pomaga roztadowaé wlasciwa dla wieku szkolnego potrzebe ekspresii.

Ranga tak rozumianej edukacji wzrasta wraz z rozwojem srodkéw maso-
wego przekazu (Internet, telewizja), co jednak niesie zagrozenie prymitywi-
zacja estetyczna na skutek podporzadkowania kultury doraznym celom ko-
mercyjnym.

Wspdtczesna edukacja kulturalna nie moze sie wiec ogranicza¢ do przy-
swajania mtodym ludziom dogmatycznej czesto wiedzy w zakresie recepcji
sztuki i twoérczosci artystycznej. Edukacja musi tak ksztattowacé osobowosé
dziecka, zeby kontakt z kulturg stawat sie zrédtem indywidualnych przezyc
i sposobem rozladowywania emocji; musi rozwija¢ umiejetno$¢ wyrazania
tworczej ekspresji poprzez jezyk sztuki.

Celem edukaciji jest takie oddzialywanie na emocje, ktére wywota u mto-
dych ludzi umiejetno$¢ aktywnego doznawania piekna i ktére umozliwi im
kreatywny kontakt ze sztuka. Wprowadzenie dziecka w kulture staje sie wiec
wtedy skuteczne, kiedy poznanie ma charakter praktyczny.

Teatr, jako synteza sztuk, stwarza trudna do osiggniecia na innym grun-
cie mozliwo$¢ powigzania wszystkich rodzajow ekspresji twérczej z uczest-
nictwem w zabawie.

Teatr dzieciecy — to specyficzny rodzaj teatru: nie ma z géry okreslonych
regul, nie jest poddawany skonwencjonalizowanym przepisom i wymaga-
niom. Uczestnictwo w nim nie jest uwarunkowane przestrzeganiem sztyw-
nych zasad, a celem dziatan teatralnych czesto nie jest prezentacja scenicz-
na zrealizowanego widowiska. Jest to gra, w ktérej chodzi o jak najczestsze
zmienianie tych zasad w trakcie jej trwania, zabawa, ktéra obejmuje kolej-
ne obszary dzieciecej $wiadomosci.

Nie kazda jednak dziecieca zabawa jest teatrem, tak jak nie kazde beb-
nienie w klawisze jest muzyka.

Gry na pianinie naucza sie od piatego roku zycia. Czy mozna nauczac
teatru — nie wiemy. Sprébujemy po prostu pokazaé swoj warsztat.

Nie jest to ksiazka teoretyczna. Zadna z zabaw nie powstata na jej po-
trzeby. Kazdy pomuyst, ktéry opisujemy, byt realizowany, a tym samym oce-
niony przez dzieci. Te zabawy, ktére w ich opinii byly nudne — odrzucali$émy,
wymyslajac inne.
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Barbara Broszkiewicz jest instruktorem dzieciecych zespoléw teatralnych
od 1984, Jerzy Jarek od 1986 roku, tak wiec metoda edukacji teatralnej
byta weryfikowana przez lata, co doprowadzito do wypracowania skutecz-
nych i szybkich sposobéw osiggania trwalych efektéw edukacyjnych, dajac
przy tym wielu dzieciom nieklamang rado$é¢ zwyktej zabawy.

Kolejno$¢ rozdzialéw wynika tylko z checi usystematyzowania opisu. Po-
suwamy sie tu od spraw najtatwiejszych do zrealizowania ku najtrudniej-
szym. Od prostych ¢wiczen narzadéw mowy do rozbudowanych insceniza-
cji. W praktyce nigdy tak nie jest. W pracy z dzieémi nalezy pamietaé o réw-
nolegtym i umiarkowanym dawkowaniu wszystkich elementéw.

Autorem wszystkich nie podpisanych inaczej utwordw artystycznych jest
Jerzy Jarek. Ich tematyka, jezyk i styl sa réwniez zweryfikowane przez dzie-
ci. Wiersze, piosenki czy scenariusze byly recytowane, $piewane i pokazy-
wane na scenie. Utwory, w ktérych dzieci uczestniczyly mniej chetnie, zo-
staty po konsultacjach z nimi przerobione, udoskonalone lub usuniete. W tej
publikacji zamiesciliémy tylko te, ktére zaakceptowaly dzieci.

Praca teatralna, mimo wszystko, nie do konca daje satysfakcje, bez po-
twierdzania, Ze to, co sie robi, jest dobre.

Autorzy nie moga narzeka¢ na brak takich potwierdzen, o czym $wiad-
cza nagrody Ministra Edukacji oraz laury na ogdlnopolskich festiwalach te-
atréw dzieciecych, a przede wszystkim trwale przyjaznie z doroslymi juz dzi$
adeptami dzieciecych teatrzykéw.

Liczac na to, ze kto§ podejmie paleczke, przekazujemy nasz Warsztat
w rece Czytelnikéw.

Barbara Broszkiewicz
Jerzy Jarek



1. Kilka uwag o teatrze dzieciecym

Istnieje tyle rodzajéw teatru dzieciecego, ilu jest instruktoréw wykorzystu-
jacych metode teatralng w pracy z dzieémi.

Nie liczac przedstawien dla dzieci realizowanych przez zawodowych ak-
toréw, teatr dzieciecy mozna podzieli¢ na cztery kategorie:

1. Gry i zabawy nie tworzace zamknietych widowisk i nie przeznaczone do
publicznej prezentaciji.

2. Spektakle realizowane przez instruktora z udziatem dzieci dla widza do-
rostego.

3. Warsztaty aktorskie kreujgce dzieciece ,,gwiazdy” do pokazywania na im-
prezach oraz w mediach.

4. Widowiska realizowane przez dzieci dla dzieci, bedace forma zabawy,
ktérej ramy zakre$la instruktor.

Jezeli teatr dzieciecy ma stuzyé rozwojowi umiejetnosci wyrazania twor-
czej ekspresji za pomoca jezyka sztuki, to dziecko uczestniczace w kierowa-
nych przez instruktora dziataniach musi byé bezwzglednie ich podmiotem.
Dotyczy to zaréwno miodych ludzi na scenie, jak i na widowni.

W teatrze, ktéry ma spetiaé funkcje edukacying, wszystko jest konse-
kwencja tegoz zalozenia.

Ogromna natomiast wiekszo$¢ ogladanych przez nas w ciggu wielu lat
spektakli teatru dziecigcego tylko pozornie jest adresowana do réowiesnikéw.
Najczesciej prezentowane sa na konkursach i festiwalach, a najbardziej hotu-
biona widownia sa jurorzy, bo do nich w istocie adresowany jest przekaz i od
ich opinii zaleza wszelkie profity. Jezeli nawet takie realizacie pokazywane sg
dzieciom, to ich reakgji i opinii nie uwzglednia sie przy kolejnych realizacjach.

W tego rodzaju teatrze dzieciecym trudnoécia czesto nie do pokonania
dla instruktora staje sie obojetno$é¢ zaréwno dzieci—aktoréw, jak i widzéw.

Cecha wspdlna widowisk przygotowywanych dla juroréw, dla nauczycie-
li czy dla dyrekcji szkoly jest to, ze nie ma kontaktu miedzy scena a widow-
nig, pomiedzy dzieémi a instruktorem, a przede wszystkim nawzajem mie-
dzy dzieciecymi aktorami.

Obojetnosé dzieci wobec widowiska spowodowana bywa réwniez nieutozsa-
mianiem sie mtodych aktoréw z rzeczywistoscia sceniczna. A gléwna tego przy-
czyna jest brak atrakcyjnych tekstéw scenicznych dla dzieci. Instruktor przyste-
pujacy do realizacji przedstawienia z udzialem dzieci ma do dyspozycji niewiele
gotowych scenariuszy. Stad potrzeba dokonywania przerébek i kompilacii.
Z poczuciem zludnego bezpieczenstwa siega sie wtedy najczesciej do klasyki li-
teratury dla dzieci, wpadajac w pulapke. Bajka bowiem nie jest dzisiaj dla dziec-
ka Kopciuszek czy Czerwony Kapturek, lecz japoriska kreskowka w telewizji.
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Teksty literatury dla dzieci zdezaktualizowaly sie bardziej niz kazde inne i nic
tak nie zniecheca dziecka do wystepu na scenie jak wkladanie w jego usta ar-
chaizméw. Bariera jezykowa jest powodem catkowitego braku akceptacii tre-
$ci i nawet stonka nie da sie dzisiaj opisac strofami Marii Konopnickiej.

Tak wiec to, co bylo zabawa w czasach dziecinstwa instruktora, nie za-
wsze nig jest dla jego podopiecznych. W najlepszym wypadku instruktor ba-
wi sie sam, a brak twérczego zaangazowania wykorzystywanych w tej zaba-
wie dzieci daje w efekcie nieautentyczno$é kreacji, co przynosi wiecej szko-
dy niz pozytku. Paradoks na szczescie polega na tym, ze jezeli spektakl
odgrywa sie przed dziecieca widownia, Klapa jest murowana. Dziecko bo-
wiem jest bardzo wyczulone na brak szczerosci wypowiedzi.

Konsekwencja takiej diagnozy musi byé akceptacja instruktora dla naste-
pujacych kryteriow doboru repertuaru:

1. Fabula przedstawia rozpoznawalna przez dzieci rzeczywisto$é.

2. Tekst napisany jest wspdlczesna polszczyzng, nie stroniaca od elemen-
téw gwary mlodziezowej.

3. Potraktowany z przymruzeniem oka scenariusz jest propozycja zabawy.

4. Fabuta proponuje alternatywne rozwigzania znanych dziecku problemoéw.

5. Tekst werbalizuje dzieciece marzenia, dazenia, pragnienia, fascynacje.
6. Fragmenty dialogéw i monologi realizowane sg za pomoca wiersza lub
piosenki, ktére stanowia integralng czes¢ akciji.

7. Role sa podzielone réwno wsérdd uczestnikéw.

Teatr tworzony na podstawie tak dobranego scenariusza nie jest dydak-
tyczny. Nie ukazuje wzorcéw jedynie stusznych i przyktadéw godnych nasla-
dowania.

Chociaz stara zasada, Ze nauczyciel ma zawsze racje, jest juz dzi$ nieak-
tualna, to jednak na terenie teatru dzieciecego zawsze warto jg stosowac.

Rola instruktora jest bardzo trudna. Musi on by¢ tutaj zaréwno mistrzem,
ktérego slucha sie bez zastrzezen, a jego polecenia sa wykonywane przez mto-
dych aktoréw natychmiast, z wiarg w ich stusznos$¢; jak i partnerem uczestni-
czacym na réwnych prawach we wspdlnej z dzie¢mi zabawie w teatr. Gléwna
jednak trudno$é w czasie tej zabawy stanowi okreslenie takich jej ram, zeby
twércza improwizacja dzieci stawala sie gléwnym nosnikiem edukacji.

Wstepnym warunkiem powodzenia tego zadania, oprécz atrakcyjnosci
tekstéw, jest forma spektaklu:

e dobdr muzyki,

e obsada rdl,

* maksymalne zdynamizowanie ruchu scenicznego,
e uzycie Swiatel, lalek czy rekwizytow.

Te jednak zadania, typowe dla rezysera, réwniez na terenie teatru dzie-
ciecego nie gwarantujg wcale sukcesu.

Traktujac przygotowany do wystawienia scenariusz jako szkielet przyszie-
go spektaklu, instruktor musi teraz bezustannie inspirowaé powstawanie
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dzieciecych pomystéw, zaréwno co do sposobdw jego interpretacii, jak i co
do mozliwosci inscenizacyjnych catosci.

Im zaproponowany przez instruktora wstepny schemat realizacji jest lu-
Zniejszy, tym wieksza szansa na wypelnienie go oryginalna twoérczo$ciag
dziecka. Obowiazuje tutaj zasada: im mniej préb generalnych, tym lepiej.
Na pie¢ minut przed premiera spektakl musi mie¢ luki inscenizacyjne — miej-
sca na improwizacje podczas wystepu. Takie niedookreslenie formalne,
stwarzajace spory element ryzyka, dziala na dzieci mobilizujaco, zwieksza
koncentracje i pobudza energie twércza — co w efekcie jest zrodlem bardzo
mocnych indywidualnych przezyé i sposobem na rozladowanie emocji po-
przez jezyk sztuki.

Praca nad pobudzeniem twérczej aktywnosci musi by¢ roztozona w cza-
sie i musi by¢ prowadzona etapami. Okres wstepny obejmuje:

1. Przygotowanie aparatu mowy.

2. Uswiadomienie mozliwosci glosu i poprawienie jego sprawnosci.

3. Przygotowanie ciala i rozwdj jego ekspresii.

4. Wyrobienie umiejetnosci dostrzegania istoty zjawisk i jej artykulacji za po-
mocga form metaforycznych.

5. Wyrobienie umiejetnosci wyrazania uczué¢ i nastrojow.

6. Rozbudzenie wyobrazni opartej na skojarzeniach.

Wymienione zadania nie sa aplikowane w oderwaniu od zabawy; sa pro-
wadzone w trakcie realizowania wiekszych form inscenizacyjnych i stanowia
badz faze wstepna (rozgrzewke), badz cze$é wypekniajaca przerwe w akgji
fabularnej, badz tez przeprowadzane sa na zakoniczenie spotkania. Faza re-
alizowana réwnolegle to:

1. Cwiczenia w gto$nym czytaniu i recytowaniu z pamieci.
2. Ksztalcenie wokalne i $piewanie piosenek.
3. Préby inscenizacji krétkich tekstow.

Podstawowym atutem instruktora jest mozliwo$¢ przedstawienia dzie-
ciom gotowego do realizacji scenariusza spektaklu juz na pierwszym spotka-
niu. Wyznaczenie celu konsoliduje grupe, ustala role i bezpieczna pozycje
dla kazdego cztonka zespotu. Nie jest przy tym istotne, czy efekt sceniczny
bedzie miat cokolwiek wspdlnego z zaproponowanym na poczatku scena-
riuszem.





