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Przygladam sie drzewu.

Moge je potraktowac jako obraz: sterczqcy w nawale
Swiatta stup albo tryskajqca zieleri zalana tagodnosciq
srebrzystego bfiekitu.

Moge je odebraé jako ruch: tetnigce zyty w mocno
osadzonym i pngcym sie w gére pniu, ssanie korzeni,
oddychanie lisci, nieustanna wymiana z ziemiq i powie-
trzem — i sam tajemniczy wzrost.

Moge je zaklasyfikowaé do okres$lonego gatunku i pa-
trze¢ na nie jako na okaz, studiujgc budowe i sposéb zycia.

Moge do tego stopnia pomingé jego konkretne istnienie
i konkretnq forme, ze ujrze w nim juz tylko wyraz prawa
— praw, zgodnie z ktérymi state przeciwienstwo sit stale
ulega zatagodzeniu, albo praw, wedle ktérych substancje
mieszczq sie i rozdzielajq.

Moge je zdematerializowaé i uwiecznic¢ przez sprowa-
dzenie do liczb, do czystego stosunku liczbowego.

Ale drzewo pozostaje moim przedmiotem, ma swoje
miejsce i swoj czas, swojq jakosé i swoje wtasciwosci.

Ale moze sie tez zdarzyé, zarazem z woli i taski, ze
przyglgdajgc sie drzewu, zostane wigczony w relacje z nim
— i wtedy drzewo przestanie by¢ Ono. Porwata mnie moc
wvytgcznosci.

Nie musze w zwigzku z tym rezygnowa¢ z jakiegokol-
wiek sposobu mojego ogladania. Nie ma niczego, od
czego musiatbym abstrahowad, chcgc zobaczyé ani zadnej
wiedzy, o ktérej musiatbym zapomniel. Raczej wszystko —
obraz i ruch, gatunek i okaz, prawo i liczba — jest tutaj
nierozdzielnie zigczone.

Obecne jest wszystko, co dotyczy drzewa: jego forma
i mechanika, jego kolory i chemia, jego rozmowa z zywio-
tami i rozmowa z gwiazdami — wszystko jako jedna catosé.

Drzewo nie jest wrazeniem, grq mojej wyobrazni, war-
tosciqg nastrojowgq; ono zyje naprzeciw mnie i ma ze mnq
do czynienia; tak jak ja z nim — tylko inacze;j.

Nie prébujmy ostabiaé sensu relacji: relacja jest wza-
jemnosciaq.

Martin Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych
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K Do Czytelnikow

Warsztaty edukacji twdrczej to ksigzka prezentujgca doswiadczenia
i drogi poszukiwarn tworcéw, artystow i pedagogéw stosujacych wiasne, nie-
konwencjonalne metody dziatari edukacyjno-kreacyjnych z dzieémi i mio-
dzieza.

W tej publikacji swoje doswiadczenia opisuja znani tworcy, prezentujacy
wlasne sprawdzone zajecia warsztatowe.

Nie oddzielamy literatury, plastyki, muzyki, filmu czy teatru — tak jak
szkoly nie chcemy dzieli¢ na polski, matematyke i przerwe. Najwazniejsze
moze zdarzy¢ sie ,pomiedzy”. Teatr, literatura, plastyka, muzyka rozumia-
ne jako pewna cato$¢ wraz z dotychczasowa wiedza, emocjami moga roz-
szerzy¢ obszary dziatania dziecka i mlodego czlowieka o dowolne mozliwo-
$ci wlasnego zachowania, zmuszaé do przekraczania tych mozliwosci, po-
magajac uwierzyé w siebie. Ucza odwagi bycia indywidualnym, tworzac
zarazem wspolnote dziatani, bedac dialogiem i spotkaniem z innym, z za-
chowaniem wiasnej odrebnosci przezywania, doswiadczania, myslenia i re-
fleksji. Interdyscyplinarno$¢, dopuszczalno$¢ wybierania i taczenia kodow
semiotycznych zwieksza te mozliwosci.

Ksiazka, zawierajaca scenariusze, zapisy zaje¢, warsztatéw twérczo-edu-
kacyjnych ze sztuka/przez sztuke, jest adresowana do czytelnikow, ktérzy
interesuja sie sztuka i edukacja, a przede wszystkim do nauczycieli réz-
nych specjalnosci, wychowawcow, instruktoréw, studentéw, tera-
peutéw, a takze do mlodziezy, do tych wszystkich, ktérzy pragng po-
zna¢ mozliwoéci zaréwno sztuki wspomagajacej rozwdj, jak i edukacji stosu-
jacej metody sztuki.

Przedstawione scenariusze sa opisem dzialan, a nie materialem gotowym
do nasladowania.

Kazdy bowiem nauczyciel ma indywidualne mozliwosci i uwarunkowania
— wyksztalcenie, zaséb kompetencji, doswiadczenie pedagogiczne, emo-
cje... Kazde dziecko jest indywidualng osoba, takze ze swoimi mozliwoscia-
mi, zdolnoéciami, zainteresowaniami i przezyciami. Ta grupa uczniéw, ta
klasa, to nie to samo, co tamta, dzisiaj jest inne od jutra.

Inspiracje? Mozna korzystaé z cudzych pomystéw jak z przepisu kulinar-
nego — wez dobry konspekt, sprébuj, wyciggnij wnioski... Ale mozna i tak
— co$ cie zaciekawilo, wiec zréb to, ale po swojemu, inaczej, a nawet ina-
czej w IVa, inaczej w IVb. A moze jeszcze inaczej — uwierz, ze to, co robisz,
jest interesujace.

Doswiadczenie? Przewiduje, zakladam i doswiadczam, poszukuje lub
oczekuje, jestem uwazny. Bledy ucza nas napiecia krytycznego — pozadania



» Do Czytelnikéw

za przypuszczeniami, intuicja. Poszukuje nowych pytan, nie znajduje odpo-
wiedzi. Szukajac odpowiedzi, pojawiaja sie pytania, z ktérych rodza sie ko-
lejne zadania i pytania.

Prébujemy, doswiadczamy — my i nasi uczniowie. Oni ucza sie od nas,
ale i my od nich. Wymyslanie, tworzenie, uczenie i uczenie sie to nie sa od-
dzielne czynnosci, to wspdlny proces aktywnego poznawania i doswiadcza-
nia, twoérczej zabawy i twdrczego rozwoju.

Chcemy, aby materiat zawarty w ksigzce, mdgt by¢ nie tylko informacja,
opisem dziatarn wybranych polskich twércow i pedagogow, ale takze aby
opisane do$wiadczenia mogly by¢ inspiracja, zaréwno ta, ktora zaciekawia,
otwiera, ozywia, jak i ta, ktéra pozwala wiaczyé indywidualne doswiadcze-
nia czytelnikéw i ich refleksje pedagogiczne do poszukiwarn dostosowanych
do potrzeb i sytuacji rozwojowych drogi edukacyjne;.

Wiekszo$¢ prezentowanych scenariuszy pochodzi z konca lat 80. i 90.
O ile wtedy prezentowane materiaty byly poszukiwaniem i alternatywa, o ty-
le dzisiaj sa koniecznodcia dla wielu nauczycieli, instruktoréw-pedagogdéw
artystow. Jest to pierwsza publikowana antologia warsztatéw ze sztuka, dla-
tego autorzy $wiadomie wybrali wczesne swoje doswiadczenia warsztatowe,
aby mozliwie wiele 0séb mogto z nich skorzystaé.

Autorzy beda szczedliwi, jezeli materialy zawarte w ksiazce spowoduja
,Skuteczne zdziwienie”, beda mogly potwierdzi¢ to, co juz czytelnicy robia,
pomoga uwierzyé w siebie i stworza plaszczyzne spotkania czytelnikow i au-
toréw idacych wspdlna droga poszukiwan, lecz wlasnymi, indywidualnymi
$ciezkami dziatan tworczych.

Liczymy na dyskusje i wymiane doswiadczen, spotkania i wspétdziatanie.
Przedstawione tu sposoby prowadzenia warsztatow latwiej jest poznaé do-
$wiadczajac niz czytajac, tatwiej jest doswiadczaé niz wiedziec.

Elzbieta Olinkiewicz i Ewa Repsch
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Warsztaty, kreacja, edukacja

Kreacja artystyczna faczy intencje twoércze, specyficzny konglomerat wie-
dzy, rézne media, zastane sytuacje w rodzaj refleksji czy relacji i buduje
w catoéci zgodne, ale i programowo sklada niezgodnosci, a takze dostarcza
Ltworow” hermetycznych.

Lata szeéédziesigte w sztuce to czas poszukiwan nowych srodkéw wyra-
zu dla obrazu, utworéw przedmiotowych, a takze okres proponowania ro-
dzajow napiecia powstajacego w wyniku dziatari bezposrednich w czasie.
Zapoczatkowany wtedy rozwéj réznego rodzaju dziatart zaowocowat w la-
tach siedemdziesiatych utworzeniem przez Janusza Baldyge, Jerzego Onu-
cha i bukasza Szajne Pracowni ,Dziekanka” w Warszawie. Pracownia ta
programowo prowadzita dzialania o charakterze efemerycznym oraz inicjo-
wala rézne formy warsztatéw twoérczych, zapraszajac do ich prowadzenia
artystow ze specjalnymi predyspozycjami.

Szybko okazalo sie, ze forma warsztatéw ma zdolno$¢ stworzenia inicju-
jacego napiecia przez artystow biorgcych w nich udzial. Staje sie czasem in-
tensywnego tworzenia, znajdowania srodkéw artykulaciji, refleksji, mozliwo-
$cig zadziwienia siebie i stawiania pytani. Okazalo sie, ze warsztat moze byc
i tworzeniem, i autoedukacja.

Ta $wiadomos¢ szczegdlnej wagi warsztatowych dziatari artystycznych
zostala zauwazona i wykorzystana jako mozliwo$¢ rozbudzenia kreatywno-
$ci u dzieci i mtodziezy.

Pierwsze takie warsztaty zatytutowane ,Dom i wychowanie”, zrealizowa-
ne przez Janusza Byszewskiego, Jacka Bukowskiego, Blanke Gul-Olszew-
ska, Eugeniusza Jézefowskiego i Wiestawa Karolaka miaty miejsce w Pata-
cu Kultury i Nauki w Warszawie w 1983 r. U podstaw istoty warsztatow le-
2y zdolno$¢ do otwartej inicjacji, a moze i charyzmat prowokujacego
prowadzacego i jego umiejetnosci przyznawania wolnosci twérczej uczest-
niczagcym w warsztatach. Sa to warunki podstawowe zaréwno wtedy, kiedy
ustala sie hasto czy obszar dla wspdlnej aktywnosci, jak i wtedy, kiedy kaz-
dy z uczestnikéw realizuje wlasny, nurtujacy go problem.

Warsztaty sa rodzajem aktywnosci, ktora jest zawsze warunkowana wraz-
liwoscia i stanem wiedzy konkretnej osoby. Sztuka jest rodzajem nieustan-
nego doswiadczania, a nie doswiadczeniem. Jest ona procesem interperso-
nalnym i jednorazowym. Doswiadczanie, w odréznieniu od doswiadczenia,
nie pozwala na powtdrzenie proceséw, nie sprowadza sie wiec tylko do ele-
mentéw, czyli wartosci uchwytnych, lecz jest jednoczesnie ,dotykaniem”
standow i miedzywartosci.
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Doswiadczenia oséb twérczych moga daé dziecku najwiecej nie w posta-
ci gotowego ,produktu”, lecz przez partnerski udziat w procesie twérczym.
O partnerstwo z dzieckiem w procesie tworczej aktywnosci nietrudno, a tak-
ze nietrudno wéwczas wydobywaé tkwiace w poszczegdlnych osobach war-
tosci i mozliwosci, a wiec to co nieodkryte.

Plastyka, dzwiek, stowo, gra stanowia niepodzielna naturalna calo$¢ ak-
tywnosci twérczej, rozumianej jako $rodek wobec istnienia — a nie cel.

Zabawa jako rodzaj tworczosci, wcale nie jest pozbawiona powagi skoro
mozna w niej ozywi¢ wyobraznig caly $wiat, co tak powszechnie lubig robic¢
dzieci i ludzie marzacy. Zwracam uwage na zabawe, na te naturalna kreacje
dziecieca — niewypreparowana z rzeczywistosci, w ktérej sie odbywa. Doro-
$li sa wobec niej tolerancyjni, tolerancyjni z poblazania i z bezradno$ci, a nie
zawsze ze $wiadomego przyznania wagi wyobrazni i kreaciji.

Niepowtarzalno$¢ jest istotng cecha tworzenia. , Przygotowanie” do two-
rzenia moze polega¢ na tym, ze miody czlowiek nie tylko wydobywa z sie-
bie mozliwosci, ale i respektuje aktywnie wlasne watpliwosci.

Praktyka kreacyjna traktuje sztuke bez podzialéw na jej dyscypliny czy
konwencje. Respektuje natomiast interdyscyplinarnos¢ i intersemiotyczno$é
w propozycjach twérczych, czerpiac z réznic motywacji i u dzieci, i u do-
rostych.

Praktyka aktywnosci twérczej staje sie wychowaniem sprawczym, nieza-
niedbywana moze prowadzi¢ do edukacji pojetej dynamicznie, rozwijajacej
rézne osobowosci i odmienne ich dyspozycje. Tak wytaniane stany aktyw-
nodci twdérczej sa niepowtarzalne — ucza dostrzegac i ceni¢ zdarzenia
oraz sytuacje jednorazowe i efemeryczne.

Edukacja zachowujagca prawa czlowieczenistwa realizowana z powaga,
oddaniem i uwaznosciag prowadzacego nie moze by¢ traktowana nie twor-
czo. Skoro musi by¢ twdrcza, to nie moze nie czerpaé z réznych doswiad-
czen kreacji i staje blisko sztuki. A sztuka ,nie zadowala” sie nigdy swoim
stanem. O sztuce méwimy tylko wtedy, kiedy kreuje, a wiec faczy jednost-
kowe, rézne doswiadczenia z tym co oczywiste, zaskakujace i niedostrzezo-
ne w $wiecie, taczy rézne rodzaje wiedzy i doswiadczenia. Bezposrednie do-
$wiadczanie praktyczne ujawnia rézne stanowiska, postawy i poglady,
a wiedza z nich wynikajaca oraz towarzyszace im napiecie sa gwarantem
tworczej skutecznosci dla kazdego z uczestniczacych, dla wszystkich uczest-
nikéw oraz dla prowadzacego. Dochodzi do mozliwosci odnajdywania wraz-
liwosci, zblizania sie do wiasnych podejrzen i przypuszczen, a wiec do zrédet
wlasnych i do ciaglego odnawiania i rewizji dotychczasowego spojrzenia.





